














nnor de-v'o- me mui- t'a- mar, que de to- do mal o
la mui- t'a- mar e ser- vir, ca pu- nna de nos guar-
na que te- nno por Se- nnor e de que que- ro @ se-

Vermelho = tOnica
Azul = monossilabo tonico
Verde = monossilabo atono

Rosa = postonica final
Marrom = postonica nao-final

Figura 3 — Terceira linha da transcricio da CSM 10 (ANGLES, 1964, pg. 18)

Depois de mapeadas todas as coincidéncias entre as proeminéncias musicais € as
silabas das palavras, partimos para a contagem dessas coincidéncias, incluindo também
as silabas das palavras que ja estdo anexadas na propria transcri¢do da cantiga. Essa
contagem nos gera um quadro quantitativo para cada cantiga através do qual podemos
observar qual tipo de coincidéncia ¢ mais recorrente. O ato de colorir as silabas na
posicdo de proeminéncia musical ajuda na observacdo dos acentos dentro do grupo
entoacional, permitindo a verificagdo de fendmenos como o acento secundario, por
exemplo.

Os resultados obtidos serdo analisados tanto quantitativamente, quanto
qualitativamente. Porém, sendo a proposta do presente artigo muito mais o
desenvolvimento de uma descri¢do sincronica de um momento passado da lingua (cf.
MATTOS E SILVA, 1989) do que um estudo diacrOnico, nem sempre a analise
estatistica dos dados pode satisfazer completamente. Dentro das perspectivas gerativas,
muitas vezes, a presenca de um dado que aparece uma Unica vez no corpus pode ser
mais crucial na determinacdo da estrutura prosddica da lingua do que a quantificagdo
dos dados.

Um dos objetivos do nosso trabalho ¢ mostrar que, unindo o texto poético com a
estrutura musical das cantigas trovadorescas, podemos criar um instrumento auxiliar
para a analise lingliistica do acento e do ritmo (lingiiisticos) do portugués arcaico.

Analisamos a transcri¢cdo das dez primeiras cantigas. A tabela 1 mostra os dados
quantitativos referentes aos tipos de coincidéncias entre as proeminéncias musicais e
lingiiisticas nessas cantigas.
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Tabela 1: Panorama geral da analise das dez primeiras CSM

Total de proeminéncias 4054 | 100%

Coincidéncias com tOnica 1570 | 38,72%
Coincidéncias com monossilabo tonico | 625 15,41%
Coincidéncias com monossilabo atono | 622 15,34%

Coincidéncias com pretdnica 502 12,38%
Coincidéncias com postonica final 732 18,05%
Coincidéncias com postonica ndo-final | 3 0,074%

Como pode ser observado na tabela acima, as coincidéncias com as silabas
tonicas sao mais freqlientes do que as demais, apresentando um percentual de quase
40%. Vale destacar também as coincidéncias com monossilabos tonicos que, se
somadas as coincidéncias com silabas tonicas, elevam esse percentual a
aproximadamente 55%.

3. Analise dos dados

Com o mapeamento das coincidéncias entre as proeminéncias musicais e
lingiiisticas que fizemos das dez primeiras CSM, pudemos peceber que a metodologia
que propomos pode oferecer muitos beneficios para o estudo a prosodia do PA.

Dentre esses beneficios, ganha destaque a possibilidade de encontrar padrdes
acentuais de palavras que ainda ndo foram encontrados no PA por meio das
metodologias utilizadas até entdo, como o padrdo proparoxitono, por exemplo.

Encontramos, na andlise dessas dez cantigas, a palavra “angeos”, que se repete
na forma do singular “angeo”. Essa palavra aparece com a proeminéncia musical
marcando a silaba “an” sendo que o encontro vocélico em “geos” constitui um hiato.
Chegamos a essa conclusio tendo como base a escansdo dos versos e a distribui¢do das
palavras na pauta musical, além da constatacdo de que o encontro vocalico “eo0” sempre
aparece contituindo hiato, pelo menos nas dez cantigas analisadas. Dessa forma, temos
fortes indicios para acreditar que a palavra “angeos”, ou a sua forma no singular
“angeo”, ¢ uma palavra proparoxitona do PA (figura 4, abaixo). Além da palavra
“angeos”, encontramos também a palavra “Espirito” em que a proeminéncia musical
marca a silaba “pi”, caracterizando essa palavra como proparoxitona também. Outras
palavras encontradas, seguindo o padrdo proparoxitono, foram as palavras “Siagrio”
(nome proprio), com tdnica no “a” e hiato no encontro vocalico em “grio”; outro nome
proprio, “Theophilo”, que aparece em varias partes da CSM 3, com o acento em “0”
caracterizando o padrdo proparoxitono (figura 5, abaixo); e a palavra “ostias” com
acento na silaba “os” e hiato no encontro vocalico de “tias”, também proparoxitona.
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da no seu rey - no et nos er-dar por sens de  sa mEs -

da: do que o mun- d’a de sal- var fi- cas o- ra pre-

da  Je- su- Cris te foy- o dey- tar, co- mo mo- ller men-

da a- os tres Reis en U/l- tra mar ou- V'as- tre- la mos-

da  do |an- ge- o,| que lle fa- lar foy e dis- se: “Coy-

da  foi, vi- ron |an- ge- o©s an- dar on- tr'a gen- ths- st-

da foy a com- pa- nna que jun- tar fez  Deus, e - si-

da con el no ce- 0, par a par, e - ¥ a cha-

Figura 4 — Quarta linha da transcriciio da CSM 1 (ANGLES, 1964, pg. 18)
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o-  phi- lo as- si fez  a- ques- ta - y-
do  dos o- llos seus mui- to, foy per- don pe-
phi- lo  des- sa vez - rou tan- t'e non fez

Figura 5 — Quarta linha da transcricio da CSM 3 (ANGLES, 1964, pg. 18)

Uma outra possiblidade de estudo que a metodologia oferece reside na
observacdo da ocorréncia de acentos secunddrios. Esses casos aparecem quando a
palavra abrange mais de um compasso musical tendo, entdo, duas marcacdes de
proeminéncia musical. E o que acontece na palavra “aficada”, por exemplo, em que as
proeminéncias musicais marcam as silabas “a” e “ca”, sendo o “ca” a silaba tonica e o
“a” aparecendo como a segunda silaba mais forte da palavra, o que pode nos indicar a
ocorréncia de um acento secundario ai. O mesmo acontece com a palavra “cordada”,

99 e

“Madalena”, “entornada”, “enlumeada” com tonica no “a” da pentltima silada e acento
secundario na silaba “lu”, entre outras palavras (figura 6, abaixo).
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Figura 6 — Segunda linha da transcri¢io da CSM 1 (ANGLES, 1964, pg. 18)

Podemos, também, fazer uma discussdo a respeito dos monossilabos. Em geral,
os monossilabos travados (isto €, aqueles que possuem consoante depois da vogal) e os
monossilabos constituidos de ditongo aparecem marcados com uma proeminéncia no
nivel musical, sendo que os monossilabos abertos (aqueles constituidos de apenas uma
vogal ou que ndo possuem consoante apos a vogal) oscilam, ora aparecendo em posi¢ao
de proeminéncia musical, ora ndo. No entanto, podemos observar alguns monossilabos
constituidos de silaba aberta que, em todas as vezes que apareceram, apareceram em
posi¢dao de proeminéncia musical, o que levanta a hipotese de serem tonicos. Temos,
nesses casos, a forma verbal “¢”, os advérbios “u” e “y”, entre outros casos. Com a
analise de uma quantidade maior de cantigas, com certeza, teremos dados suficientes
para abrir uma discussdo mais aprofundada a respeito dessas palavras.

Outro caso que também pode ser discutido através da metodologia proposta
neste trabalho ¢ a distingdo entre ditongos e hiatos. No caso da palavra “outra”, por
exemplo, a tnica possibilidade de silabacdo, levando em consideracdo a melodia ¢ a
métrica dos versos, € a divisdo em duas silabas, “ou” e “tras”, com o acento em “ou”,
indicando um ditongo na primeira silaba (figura 7, abaixo). O mesmo acontece com a
palavra “muito”, cuja silabagdo daria “mui” e “to”, com acento na primeira silaba.

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sao Paulo, 38 (2): 211-221, maio-ago. 2009 219



‘o e A N =l ¢ =i . mit . - a3
Ez ¢ mi) = -1I£ - 1!1 n 1" - -‘ "
= = ] = f = il = L o
0 -y 1_i_ - 1’ —3 1} e e~ 1{ = 'd} 1 11 i —
e e e e e
@) L —
Des o - ge mais quer eu tro - bar pol - a Se -
E  po- ren  que- 1o - me-  car co-  mo foy
E de- mais que- ro- Il'en-  men- tar co- mo  che-
E non ar  que- o - bri-  dar co- m'an-  ge-
ra- zon  que- ro  con-  far que 1l'ou- ve
E ar que- ro- VoS - mos-  trar gran - di-
Nen que- ro de di- zer lei-  xar de co- mo
E, par Deus, non ¢ de ca- lar co- mo foy

Figura 7 — Primeira linha da transcri¢io da CSM 1 (ANGLES, 1964, pg. 18)

Além das possibilidades de estudo apontadas acima, ainda podemos verificar a
tonicidade de palavras que sdo estranhas ao portugués atual, além de outros fendmenos
prosodicos que ainda podem aparecer conforme o mapeamento das demais cantigas.

4. Conclusao

Com a metodologia de Massini-Cagliari (1995, 1999), podiamos ter absoluta
certeza, por meio da escansdo dos versos, de onde recorria o acento da Ultima palavra do
verso, a palavra que figurava em posi¢ao de rima poética.

A metodologia que propomos neste artigo, embora ndo dé conta de todos os
casos (porque ndo ha coincidéncia de 100% dos casos entre o tempo forte do compasso
e o acento lexical), ajuda a tirar davidas, em caso de incerteza quanto ao
posicionamento do acento de palavra, uma vez que a silaba sobre a qual incide o acento
musical tem mais chance de ser acentuada no nivel lingiiistico, no nivel lexical.

No entanto, podemos afirmar que o estudo das proeminéncias musicais pode ser
um instrumento auxiliar no estudo do ritmo de linguas "mortas" (ou seja, daquelas das
quais ndo restaram registros orais) ja que o padrao de coincidéncia das proeminéncias
nos dois niveis ¢ preponderante. Isso quer dizer que, na duvida quanto ao carater
proeminente ou ndo de uma silaba, se ela estiver em uma posi¢do de proeminéncia
musical, ¢ mais provavel que seja acentuada do que atona.
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